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IVESTIS

Ivairiy zanry muzika kuriantis kompozitorius neiSvengia kontakty su literaturiniais
tekstais — libretais, poezija, proza, tautosaka, o kartais ir pavieniais zodziais. Daugelis i$ ty
kontakty susije su gimtaja kalba, todél pagrindiniy tos kalbos désniy pazinimas yra butina
salyga tinkamam kalbos perkélimui j muzika. Gimtojoje kalboje, jos tarmése atsiveriantys
lobynai gali kompozitoriui suteikti nepaprastai jdomiy, jo muzikine kalba turtinanciy bruozy.
Kalbama apie tarmes todél, kad kiekviena i§ jyu — neiSsenkancios fonetinés jvairovés ir
kiirybiniy galimybiy pasaulis. Tekstas muzikoje tampa neatskiriama muzikos dalimi, ir todél
verta placiau pakalbéti apie judviejy sutartine. Taigi kalbos muzika suprantama kaip intonacija,
teksto (skiemeny) skambéjimas jvairiuose auks¢iuose priklausomai nuo zodziy (sakiniy)
prasmés ar ty prasmiy dviprasmiskumo. Kalbos melodika yra labai svarbi salyga siekiant
vokalinio kiirinio muzikoje teksto ir muzikos sutarimo, buitinos jo suvokimo salygos. Juk
klausytojui tekstas téra tik girdimas, jis negali jo perskaityti ar sustabdyti. Muzika — laikinis
menas. Jei skaitant teksta galima pastraipa perskaityti dar karta, tai klausomas kirinys (muzika,
poezija, drama) béga laike nesustabdomai ir autorius privalo galvoti, kaip kurti, kad tas tempas

nesugriauty minties aiSkumo. Tad Zodzio ar frazés kartojimas, o jei to neketinama daryti —
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muzikinio tempo greitis, pauzés ar instrumentiniai intarpai gali tapti prasme sekanciam
klausytojui labai pravartis.

Daugybé kalby sudétos is balsiy bei priebalsiy, kurie, nepriklausomai, kaip uzrasytos
(raidés ar hieroglifai), klausa atskiriami ir identifikuojami kaip prasmés. Zinoma, jei kalba
klausytojams néra svetima. PrieSingu atveju muzikos kurinys su mums nepazjstama kalba
skamba tik kaip papildomas tembras, neSantis tokia pacia zodziais nenusakoma informacija,
kaip fleitos, smuiko ar bugny skambéjimas. Bet toji bekalbé muzika klausytojams taipogi
pranesa daug ziniy. Jas, sekdami ty instrumenty atliekamy motyvy intonacijomis, klausytojai
sukuria savo mintyse. Tad net visiems zinomos kalbos prastos dikcijos ar dideliy aidy suardytas
tekstas muzikos déka iSsaugoja tame karinyje esancia informacija, nuotaikas, kompozitoriaus
siekiama bendra jspudj. Todél muzikos autoriai nebijo ,prarasti“ zodzio aiskumo,
kompensuoja tai iSimtinai muzikos raiskos priemonémis. Tam pasitelkdami forma, faktiiras,
kontrasta.

Sakoma, kad dainy tekstai turi buti paprasti, rimuoti, be sudétingy zodziy. Tokia
samprata gana primityvi. Zinomos puikios, populiarios dainos su labai sudétingais tekstais ir
jmantriu ritminiu pieSiniu. Daug puikiy dainuojamosios poezijos pavyzdziy aptinkama su
baltosiomis eilémis, net sukurtomis prozos tekstams. Svarbu kita — kaip vieni ar kiti tekstai
jmuzikinami. Kiekvienu konkreciu atveju j talka Zengia muzikos instrumenty pasirinkimas,
zanras, apimtis, formos pobiidis ir visa tai rikiuojanti meistrysté. Tarkim, Franzo Schuberto
vokalinis ciklas ,,Winterreise“ (,,Ziemos kelias®, op. 89, D 911, 1927 m.) — 24 nedidelés
apimties dainos su pakankamai sudétingais, daznai keleta prasminiy lygmeny turinciais
Wilhelmo Miillerio poetiniais tekstais. Tai, kaip juos muzikinéje erdvéje sprendzia tuomet is
klasikinés j romantine epocha zenges vokieCiy kompozitorius, gali buti gera pamoka visy
pakraipy ir skoniy kompozitoriams, jei tik Sie rimtai rtipinasi savo kompozicijy poetikos ir
meloso jungCiy menine kokybe. Ta patj galima pasakyti ir apie popmuzikos grupiy ,,The
Beatles® ar ,,Abba“ dainas, kuriy strukttira, o ir betarpis muzikos rysys su tekstu, detaliai
nagrinétas déstant muzikos estetikos kursa Vytauto Didziojo universitete. Pastebéta, kad
daugelio ty grupiy dainy populiaruma lémé labai tikslus muzikos ir teksto rysys, tobulai
pagauta prasmiy ir garsyno simbiozé, formos jvaldymas ir — svarbiausia, idealiai sutampanti
dainy teksto ir muzikos intonacijy tékmé. Apmaudu, kad kompozicijos amato siekiantys
studentai Sias ir kitas jiems labai pravarcias patirtis palieka lauke uz dury.

Gaidy ir raidziy draugyste dométasi nuo neatmenamy laiky ir ankstyvyjy rasmeny-
rasSybos praktiky. ISlike senoveés graiky rasytiniai paminklai, kuriuose uzfiksuotas bandymas
gulsCiomis raidémis pavaizduoti dainuotiny garsy aukstj ir trukme. Senieji Zyniai, orakulai,
augtrai ir kunigai mokéjo daugybe zodj ir muzika derinanciy budy, kuriais pakerédavo
susirinkusius j vienokias ar kitokias apeigas. Asmeninéje fonotekoje saugomas labai jdomus
Afrikos aborigeny ritualiniy apeigy jrasas, kuriame ziniuonis ilgokai ir gana greitai $neka
visiems suprantama kalba, véliau ta kalbg létina vis pratesdamas balses, galiausiai lieka tik

balsés su nezymiai kintancia intonacija, galiausiai tampanti vokalize be teksto. Atmintyje kyla

2



analogija i$ architektiiros — garsioji Borobuduro Sventykla Javos saloje Indonezijoje. Tai
VIII a. antros pusés septyniy terasy piramidinis statinys su labai aiskia sielos iSskaidréjimo,
dvasinés kontempliacijos matrica: jei pirmose terasose maldininkas regi buitj vaizduojancius
reljefus, tai kylant aukstyn juos keicia augmenijos vaizdai, véliau — vis jmantresni ornamentai,
kol galiausiai, pacioje virStinéje, jj pasitinka stiipoje samoningai neuzbaigta sédinc¢io Budos
statula ir jsptdingo slénio panorama. Atrodo, nieko nebelieka, taCiau yra daug daugiau kita
prasme, nei pamatyta apacioje. Toks teksto-buities, zodzio-daikto pradanginimas abstrakcijose
yra labai jspudinga ir paveiki tvarios jtaigos priemoné. Ja ne karta teko panaudoti ir, atrodo,

sékmingai.
GIMTAKALBES GAIDOS

Lietuviy kalba straipsnio autoriui artimiausia ne tik todél, kad ji yra gimtoji, bet visy
pirma dél jos grozio ir lankstumo, turtingumo ir kilmés. Matoma, kaip balty kalbos rimtai ir
giliai studijuojamos jvairiuose pasaulio universitetuose, institutuose. Sis faktas byloja apie labai
svarby kalby ne tik gramatikos, bet ir fonetikos istorinj, prigimtinj pazinima. Pagaliau — ir
pripazinima, jog kalby jvairové atveria dar viena svarby pasaulio skirtybiy vienovés vaizda. Ir
ne tik vaizda, bet ir garsavaizdj. Netiesioginé Sio modernaus pozitrio pasekmé — opery librety
vertimy atsisakymas j to krasto, kuriame jos atliekamos, kalba, taciau originalo pateikimas —
Ceky, lenky, valy kalbomis. Techninés priemoneés leidzia vertimus rodyti Svieslentése, kurios
vis dazniau matomos pasaulio operos teatry salése virS sceny. Gal tai taipogi susieta su
didéjancia pagarba kiekvienai, net maziau iSplitusiai ar visai nykstanciai, kalbai. Derama
pagarba rodoma ne tik kalbai, bet ir muzikai. Juk konkreti kalba muzikos kurinyje tampa jos
neatskiriama dalimi ir kalbos intonacijos daznai su muzikinémis sulimpa taip stipriai, kad
iSvertus teksta (kad ir tobulai) j kita kalbg suyra visumos fonetiné sistema. Kad ¢ia aptariama
tema yra verta nuolatinio démesio ir testiniy diskusijy bei tyrimy, byloja ir vienas $io straipsnio
autoriaus démesj patraukes atvejis — Vilniaus universiteto Lietuviy literatiros katedros
magistrantés Viktorijos Seinos studija Antano A. Jonyno poetinio kalbéjimo melodingumas’.
Nors ir kiek sumazinusi jzvalgy gylj autoré vis tik geba jsiklausyti j poeto kalbésena ir fiksuoja
jos skambéjimo, melodikos, ritmikos ir intonacijy lankstumo jvairove. Antanas A. Jonynas yra
geras pavyzdys tokiai klausai, nors ir ne vienintelis lietuviy poezijoje. Toliau minimas Henriko
Radausko muzikalumas, kuriam rodomas vis dar pernelyg kuklus démesys.

Tiesa, vien muzikinio daiktiSkumo pastebéjimas ar samplaika su jazz’o muzika ir Siame
zanre vyraujancia poezija ar poeto kiirybos susiejimas su melancholisku romansu bei bitniky
muzikine kiryba dar neatskleidzia giluminiy poetinio teksto sasajy su muzikine kalba
aukstesniu, gal net kiek metafiziniu, lygiu. Siuo poziiriu studijos autoré Zengia tik pirmus,
taciau labai svarbius, zingsnius vis dar dirvonuojanciame poetyros lauke. Imponuoja autorés

siekis poetinio srauto tékme suvokti kaip stipria kompozicine struktiira, kurioje skirtingy

! Seina Viktorija 2001: Antano A. Jonyno poetinio kalbéjimo melodingumas [The Melodiousness of Antanas
A. Jonynas’ Poetic Speech]. — Literatiira 43(1), 60-75.



prasmiy zodziai su artima fonetine melodika ,jtelpa™ j stipria poetinio posmo forma:
,»[D]augumos ilgyjy eiluc¢iy kadencija yra daktiliné (arba moteriskoji), ja sudaro ilgas skiemuo,
tad eilutés intonacija pailgéja, pavyzdziui: atsiradome / estradoje, neskubékime / niekad jau,
nesimatymy / mety, o trumpyjy eiluciy kadencija yra vyriskoiji, ja sudaro trumpas skiemuo,
tad jy pabaiga yra tarsi nukertama kirCio, pvz.: kada / estrada, namus / nebebus, lig / tik.
Tokia strofos struktiira suteikia posmui banguojantj ritma, frazés tekéjima pristabdo dvieiliy
bei strofy pabaigos pauzés, ir tekstas suskamba graki¢ia, léta melodija® (cit. i¥ Seina 2001: 71).

Pastebétina ir daugiau menotyroje, literatiirologijoje ar kalbotyroje isbarstyty kalbos
muzikai skirty jzvalgy, taCiau tai jau daugiau bibliografy nei kompozitoriaus rupestis surenkant
jas saujon. Straipsnio autoriui riipi ne tik kalbos muzikalumo priezastys, bet ir praktinis kalbos
panaudojimas muzikinéje partitiroje, kaip lygiavercio, savarankisko ir daugiareiksmio
akustinio instrumento galimybé. Todél tikétina, kad tarpdisciplininiy meny patiméjime tokiy
tyrimy nebus iSvengta. Jie itin svarbiis pleCiant prasmiy supratima pasitelkus kitokius,
tarpdisciplininius raiskos jrankius. Vien muzikos vizualizavimas, tapes prievole bemaz visur,
gerokai supaprastino, subanalino muzikos meno galias, o tuo paciu ir muzikos kiirinyje
skambantj zodj, paverté jj tik tembru be tinkamo démesio jo turtams. Autorius patyré, kaip
zodzio jpaveikslinimas kelia rimta pavojy gilesnei klausytojo jausenai ir atima (o galiausiai ir
slopina) jo pasamoninés vaizduotés galias. Taip prarandamas poreikis squimgstai ir atradimams
atsietai nuo to, kas rodoma ekrane. Zodio, kaip lygiaverCio muzikos kiirinio dalies,
sugrazinimo procesas tampa dar vienu uzdaviniu, §j karta jau ne karéjui, o menotyrininkui,
kritikui, kuratoriui ir gal net prodiuseriui. Zinoma, dabar, kai kiiréjui pasiekiamos jvairiausios
ktirybinés technikos, o jy neispasakyta gausa gundo viska parodyti vienu metu, iskyla autoriaus
santirumo, saiko, atrankos klausimas, j kurj vos retas randa atsaka. Zodis ir ¢ia skuba pagal-
bon — juo galima savo siautulj riboti, sutelkti j svarbos taska, iSsigryninti. Puikiu pavyzdziu
galima Sauktis Johana S. Bacha, gebéjusj savo vokaliniuose kiiriniuose su zodziu elgtis taip
atsakingai ir taupiai, kad imta ieskoti, i$ kur toji santtirybé atkeliavo. Ogi is kito, gerokai
anksciau ktirusio vokie¢iy kompozitoriaus Heinricho Schiitzo (1585-1672) vokalinés ktirybos.
Joje siekta zodzio ir intonacijy vienovés, taCiau bita ir prieSybiy — Sviesus zodis, lydimas
tamsios muzikos, turéjusios reiksti grésme, pavojy, nerima. J. S. Bacho zengta toliau.
Liuteronas pagal jsitikinimus tiek jsiskaité j Biblijos tekstus, kad suktiré istisa aprasyty jvykiy
algoritmy sistema ir nuotaiky perteikimui muzikine kalba su tekstais ir be jy. Apzvalginiame
amerikie¢iy komporzitoriaus ir dirigento Paulo Hofreiterio straipsnyje’ apie J. S. Bacho
muzikoje skambanciy liturginiy teksty akustine filosofija randama ir kity zodzio ir muzikos
ry$j tirian¢iy mokslininky mintj, jog J. S. Bacho atveju, kaip teisingai pastebi vokieciy teologas

Peteris Bruneris, ,,zodis garbinant virsta daina ir himnu.“® Bet ne tik. Garbinant dar ir

* Hofreiter Paul 1995: Johann Sebastian Bach and Scripture: “O God, from Heaven Look Down”. — Concordia
Theological Quarterly 59(1-2), 67-92. Prieiga internete: https://ctsfw.net/media/pdfs/hofreiterjsbachandscrip-
ture.pdf.

* Brunner Peter 1968: Worship in the Name of Jesus, St. Louis: Concordia Publishing House, 137.



kontempliuojama. Tiesa, tyko pavojus nuklysti j fanatizma ar 1éksta dievobaiminguma, taciau
nuo ty nuodémiy saugoja kilni, stipry psichologinj zodzio rys$j su muzikine turinti intonacija.
Neturint tikslo ¢ia skaitlingesniais pavyzdziais paremti Siy jzvalgy, nes buty nuklysta j
akademinés muzikologijos galeras. Noréta parodyti, kokia galia slypi meno jrankiuose,
kurianCiuose dvasinio iSgyvenimo jvairove. Jdomu, jog J. S. Bacho pasaulietinéje
instrumentinéje muzikoje intonacijy teologiskumas neisnyksta ir daugybéje kuriniy slepiasi
po tonacijy, tempy ir instrumenty skraiste. Kylancios intonacijos J. S. Bachui reiské bezode
viltj, krintanc¢ios — neviltj, besisukancios vietoje — skausma ir litidesj, Sokinéjancios —
d¥iaugsma ir... paikuma, o ilgy naty sekos — i¥mintj. Stai ir Marijos vardas jgavo savo muzikine
iSraiska, zodzio fonetika girdéjosi muzikinéje intonacijoje, pasikliaujant tik melodine
simbolika galima buvo apsieiti be jo. Tokie, dabar jau negrjztamai sumenke, klausymo jgudziai
lémé muzikinés kalbos turtinguma ir, galiausiai, jos jtaigy ilgaamziskuma. Dabar klausytojas
daznai sias subtilybes pagauna ne protu, o pasamone.

Asmeninése kuirybinése kalbos muzikos patirtyse prisimenamas lyg ir i$ pirmo zvilgsnio
neesminis epizodas. Rasant libreta operai ,,Karaliené Bona“ susidurta su daugybe istorinio
pobtdzio issuikiy. Teko Sauktis pagalbos. Jos sulaukta is prof. dr. Juratés Kiaupienés, padéjusios
jveikti savajj nezinios kalna. O toji detalé tikrai maza: kaip kreipdavosi renesanso epochoje
motina j stiny — fu ar jus? Istoriskai tiko tik antrasis kreipinys. Tai buvo labai svarbi zinia, nes
abu kreipiniai labai skiriasi. Pirmasis, rodantis artima giminyste, lyg nukirstas, antrasis —
pagarbesnis, su artimy asmeny santykiy atstumu, bet ir Svelnesnis. Be to, kreipinyje tu girdime
valdingumo gaida, gi jis turi daug niuansy — nuo $velnaus, globéjisko, iki ironisko, sarkastisko,
dviprasmisko jis. Man bitent to antrojo ir reikéjo. Nezinia, kokiu tembru, balso stiprumu ar
tempu, kokiomis intonacijomis tasai kreipinys pasiekdavo stinaus Zygimanto Augusto ausis,
taCiau su vienu zodziu buvo galima kurti muzikinémis intonacijomis paryskintas jvairias
nuotaikas ir prasmes.

Tiesioginio rysio su lietuviy kalba patirtys straipsnio autoriaus kirybinéje praktikoje
yra gausios ir kiekviena kartg kitokios. Toliau keletas iS jy ir aptarsimos.

Lietuviy liaudies dainy studijos turéty tapti kiekvieno musy kompozitoriaus zodzio ir
garso vienybés pamokomis. Jy nauda atsiveria véliau, nelauktai, netgi pasamoningai. Kartais
tenka liaudies tekstui kurti nauja muzika, kaip tai nutiko operoje ,,Prusai* su svarbia visoje
kiirinio dramaturgijoje daina chorui ,,Ant kalnelio®“. Originali melodija buvo reikalinga dél
vieningo viso muzikos stiliaus ir tam tikry intonaciniy uzdaviniy. Ypatinga svarba jgavo
pirmoji frazé, nes ji klausytojams turéjo bent kazkiek jsiminti po pirmojo suskambéjimo
operos pradzioje. O tuomet, atsikartodama finale, jau su Herkaus Manto balsu, uzbaigty
zustanCios genties tragedija. Gimé kiek linguojantis motyvas, savo melodine linija
atkartojantis nedidelés kalvos, o gal pilkapio, kontiirg. Turéti pasamonéje ir jau iS anksc¢iau
pazinti, deja, gana skurdiis, balty muzikinés kultiiros bruozai. Tempo ir tonacijos reiksmé
taipogi privaléjo isSryskinti teksta, kuris, beje, neturéjo tiesioginio rysio su siuzetu, o tik

perkeltines prasmes. Tad ir muzikoje paraidinis teksto atvaizdavimas niekaip netenkinty
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menine prasme, nors teksto idéja ir nuotaika privaléta iSsaugoti, ypa¢ operos dramaturgijos
kontekste. Iliustracijose pateikiamas zinomas liaudies dainos motyvas ir autorinis, originalus
iS operos ,,Prusai“. Jdomu, kad recenzentai pastebéjo ta daing, nors klaidingai priskyré ja
liaudies kurybai. IS tiesy — pasirinkto teksto melodija straipsnio autoriui nebuvo zinoma, nes
jos paieskos tuomet nedavé rezultaty. Tad raSant §j straipsnj partipo — gal kur to teksto
melodija rasis. Uzklausta Lietuvos literattiros ir tautosakos instituto darbuotojy — gal ju
archyvuose toji melodija yra. Etnografé Jurgita Usaityté atsiunté keleta archyviniy garso jrasy
nuorody, kuriose jvairiais pavadinimais (,,Pakeléje, pavieséje ten stovéjo®, ,,Zalioi girioj, lygioj
lankoj*, ,,Oi, stneli, oi, raiteli*) iSgirstos vis kitokios, 1937 metais fonografo plokstelése
jrasytos tos dainos versijos. Galiausiai Lietuvos muzikos ir teatro akademijos kaupiamame
liaudies muzikos archyve uztiktas ir arciausias straipsnio autoriaus panaudoto teksto karo
dainos (baladés) ,,Ant kalnelio, ant aukstojo* jrasas’. Jdainavo liaudies dainininké Domiuka

Belezanskiuté-Bukauskiené. Pateikti abiejy motyvai, i$ kuriy matyti, kokie jie yra skirtingi.
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1 iliustracija. Lietuviy liaudies daina ,,Ant kalnelio®
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2 iliustracija. G. Kuprevicius ,,Ant kalnelio®, choras i$ operos ,,Prasai“, 1994 m.

H. Radausko (1910-1970) poezijos muzikalumas yra nepranokstamas, unikalus ir
daugelyje eilérasciy tiesiog tobulas. Toks rezultatas pasiektas ne iS karto. Vartant poeto
rankrastyna matyti, kaip kruopsciai ir reikliai buvo Slifuojama poetiné eiluté, zodziy sekos,
rimo ir ritmo zaismés. Tokia poetinés melodikos meistrysté pasiekta su labai turtinga kalba,
sinonimy ir ausiai panasiai skambanciy, bet skirtingas prasmes turinciy, zodziy rimavimu. Ty

savybiy suviliotas straipsnio autorius prie H. Radausko eiléras¢iy ne karta buvo prigludes.

* Lietuviy liaudies daina ,,Ant kalnelio, ant aukstojo”. Idainavo liaudies dainininké Domiuka Belezanskiaté-
Bukauskiené, gimusi 1895 m. (LMTA muzikinio folkloro archyvas, originalo laikmenos Nr. KF_3532_017,

uzraSymo laikas 1961 m., Lazdijy r., Seirijy apyl., Statiskeé).
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,Zydi zalios Zemés™ — vienas i¥ jy. Jdomu tai, kad poetiné eiluté tiesiog iS§aukia muzikinj
motyva, ir belieka jj tik fiksuoti. Pirmasis posmas ,,Zydi zalios zemés, / Nuskanding kancia, /
Sutemos benameés / Uzgimima Svencia® prisodrintas itin nepatogiomis dainavimui raidémis
»Z, C, 8%, taCiau bltent toji negraziy vokalui priebalsiy gausa kuria ypatingy intonacijy kalbos
muzikg, kitokia, nei su dainoms jprastu balsiy dominavimu. Panasi situacija ir su kitu eilé-
ras¢iu — ,,Parko ruduo“®, kurio pirmame posme poetas pabréztinai klonuoja priebalse ,,r* —
Ziaurus savizudis ruduo / Pravirkdo statulas taurias,/ Ir teka afary vanduo / | juodo
marmuro taures.” PalyginCiau tokia poetikos struktira su olandy grafiko Maurits’o
C. Escher’io (1898-1912) gravituromis, kuriose vienos reik§més objektai nuosekliai jsilieja j
kitus. Lygiai taip ir H. Radauskas savo poezijoje viena reiskiantj zodj tekina i kitgprasmj, o ta
melodingai jungia su sekanciu, tarsi jie buity neatskiriamas vienis — ,,pamélynaves nuo salcio
tolis, / Kaip mires lapas nuraudes molis®. Muzikos kalbai tokia kompoziciné technika (vienas
is kito) yra pamatiné. Sekant H. Radausko poetinés kalbos ypatumais kompozitoriui belieka

tinkamai tuos kalbos ir muzikos rySius harmonizuoti.
PAMOKALBOS RATE

Bene didziausias kalbos ir muzikos susidiirimas straipsnio autoriaus kiiryboje jvyko
antioperoje’ ,,Pamoka® (1978), kuria inspiravo pranciizy rasytojo Eugéne Ionesco (1909—
1994) absurdo pjesé ,,La Lecon®. Teksto pobudis sukuré puikias salygas zaidimams su kalba,
atskirais zodziais, skiemenimis, balsiy ir priebalsiy konfliktais. Muzikiné teksto ritmika leido
ty zaidimy variacijas organizuoti j begaline garsy tékme, kurioje skendo ir kilo j pavirsiy
prasmés ir beprasmybés, minciy junginiai ir suardyta minties logika bei mastyma
provokuojancios absurdiskos situacijos.

Operos antioperiskuma gimdé arijy ir orkestro atsisakymas, o i lietuviy kalba i$versta
pjesé leido kalba zinanc¢iam klausytojui pateikti bemaz neatpazjstamai sudarkyty zodziy sekas.
Tuomet tik atidi klausa galéjo pagauti, apie ka gi kalbama (dainuojama). Praverté
melodeklamacijos, recitatyvo, kalbinio dainavimo, vokiskai vadinamy Sprechgesang ir
Sprechstimme®, technikos bei faktiiros. Bet ir to buvo negana. Siekiant tikslesnio raidziy,
skiemeny ar zodziy intonavimo, trukmiy ir auks¢io fiksavimui pasitelkta muzikiné grafika.
Taip vadinamos pieStos muzikos tradicija gana sena, gal net ankstesné, nei dabar zinoma naty
uzrasymo sistema. Grafinis muzikos uzrasymas prasosi intelektualesnio interpretacijos budo,

nei labai tiksliai uzrasytos gaidos su jas lydinciais gausiais dinamikos zenklais. Piesta muzika,

® Radauskas Henrikas 1980: Lyrika [Lyrics], Vilnius: Vaga, 42.

® Radauskas Henrikas 1980: Lyrika [Lyrics], Vilnius: Vaga, 228.

7 ,Pamoka* pavadinta antiopera dél tradiciniy operos Zanrui komponenty (arijy, orkestro) atsisakymo. Antiopera
savo sceninj kirinj apie pasaulio sunaikinimg ,.Le Grand Macabre® vadino ir vengry kompozitorius Gyorgas
Ligetis, taCiau labiau todél, jog ji, autoriaus teigimu, neskirta tradicinés operos mylétojams.

8 Sprechgesang / Sprechstimme — vok. $nekamasis dainavimas, melodeklamacija / re¢itatyvas, parlando — muziki-
nis teksto perdavimas sekant zodziy ritmika, buitinés kalbos intonacijomis. Sutinkamas kai kuriuose Richardo

Wagnerio, Engelberto Humperdincko, Arnoldo Schoenbergo ir kituose kuriniuose.
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atsisakius tradicinio naty rasto, jgalina gana tiksliai nurodyti atlikéjams spektaklio metu jy
paciy, pagal tuos pieSinius kuriamas, salygines muzikines sekas, patiems spresti apie pauziy
ilgj, tempa, jvairius glissando, staccato ar tenuto strichus. Tikslus vokalo aukstis tapo ne toks
svarbus. Juk antioperoje néra nei arijy, nei tiksliai uzrasyty melodijy, o vaidmenis gali atlikti
ir ne operos dainininkai, minimalig vokaline praktika turintys dramos artistai. Tad Siame
kiirinyje leidziama reikstis intonuota kalba kiekvienam atlikéjui patogiu badu. Tradiciniy
ansambliy ar chory ,,Pamokoje” taipogi néra, taCiau bitina atsizvelgti j tam tikra ritminio ir
intonacinio kalbéjimo sistema, atskiry grupiy zaisme. Toji sistema skirta jvykiy dinamikos
paryskinimui, stipresnio akustinio skambéjimo suktrimui. Kartu su sceniniu judesiu siekta
jvairovés ir kontrasty, be kuriy didelés apimties karinys tapty monotoniskas ir prarasty
stebétojy interesa. Svarbi visumos organizavimui ir forma, kuri buvo pacioje pjeséje, o su visu

antimuzikiniu palydéjimu galima buvo ja dar labiau paryskinti.
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Ir tik pacioje antioperos pabaigoje skamba tradiciné muzikine kalba uzrasyta Coda. Joje
klausytojas sugrazinamas j jprasta muzikinés raiskos pasaulj. Taciau netrukus i$ grazios operos
vél patenkame j antioperos pradzig...

Niekas kitas neparodys geriau trikdancio absurdo ir banalios realybés maisaties, nei
kanony ir fantazijos nevarzomi kalbos ir muzikos zaidimai.

Proga paminéjimui ir dar vienos, puslapyje tilpusios, 1971 metais po gilesnés pazinties
su Jono Meko poezija gimusios kompozicijos ,,Circus-Ratas® sasajy su kalba. Sutapo, kad tuo
metu LTSR valstybés saugumo komitetas leido privatiems asmenims namuose turéti
spausdinimo masinéle. Tokia oficialiai jsigijus ir pramokus spausdinimo technikos pabandyta
pritaikyti ne tik savo straipsniams, bet ir muzikinés kompozicijos be naty karybai.
Kompozicijos ,,Circus-Ratas® vedlys pagal sumanyma ratu susédusius, vis kituose tonuose ir
palaipsniui jstojancius teksta intonuojancius atlikéjus vedé nuo garso ,,do* iki ,,do* per visas
tonacijas. Ta procesa galima kartoti begale karty nutraukiant bet kuriuo metu. Poeto frazé

.Kas issisprendé su vakar diena, pasikartoja vél su ausra®’ pasitilé ir muzikinj sprendima.

Jonas MEXAS /text/

CIRCUS-RATAS Giediius FUPRETICIUS
/musica/
Balsai:
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5 iliustracija. G. Kuprevicius ,,Circus-Ratas®, 1971 m.

Panasiy zaismiy su teksty vizualizavimu esama tipografijos zenklais pagristuose Pablo
Nerudos (1904-1973)", Edwardo E. Cummingso (1894-1962)"" eiléras¢iuose, kuriy prasmes
pastiprina raidziy Srifty rasiy ir dydziy kaita. Dar kitaip poetikos vaizdinguma skaitytojams
skleidé Guillaumas Apollinairas (1880—-1918), zodziy reikSmes vaizduodamas i§ raidziy
sudétais piesiniais. Tiesa, visi minéti autoriai ir jy sukurtos poetiniy teksty vizualizacijos

nesusietos su muzikos menu, taciau, kas zino, gal ir tokia simbiozé jmanoma.

’ Mekas Jonas 1971: Vienos kelionés nuotrupos [Fragments of One Trip]. — Poezija, Vilnius: Vaga, 147.
' Neruda Pablo 1986: Odé spaudai [Ode to the Press|, Vilnius: Vyturys.
"' Pavyzdziui, eilérastis ,,r-p-o-p-h-e-s-s-g-r* rinkinyje No Thanks (1965).



SVETIMKALBES ORKESTRE

I kitokia situacija lietuviakalbis kompozitorius patenka, kai muzika kuria tekstams
kitomis kalbomis. Taip nutinka su kiiriniais vokieciy, angly, pranctizy ar lenky poety tekstams,
turintiems labai skirtingas fonetikas, gramatikas, skiemenyna, konkreciai kalbai btudinga
specifinj garsinj peizaza. Jj privalu isvaikscioti kiekvieng kartg imantis teksty kitomis kalbomis.
Ta patj reiskiantis zodis, pvz. dziaugsmas, skamba kitaip angly — joy, vokieCiy — freude,
pranciizy — joie ar suomiy — ilo kalbose. Akivaizdu — muzikinés intonacijos negali buti tokios
paios, privalo paklusti tos ar kitos kalbos muzikai. Zinoma, nereikia aklai sekti kalbos
intonacijomis — muzikos mene pageidautinas jo savybéms bidingy raisky naudojimas, jy
dominanté. Tai randama, pavyzdziui, Ludwigo van Beethoveno 9-osios simfonijos finale,
kuriame Friedricho Schillerio ,,Odés dziaugsmui® teksto zodis ,,dziaugsmas!“ kompozitorius

!6‘_

pateikia ne tiek paisant fonetikos, kiek prasmés — paprasciausiu suksmu ,,Freude
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6 iliustracija. L. van Beethovenas, fragmentas i§ 9-osios simfonijos finalo

Kalbant apie vokieciy kalbos muzikaluma tekty skirti tai temai zymiai daugiau laiko ir
démesio, nes Vakary germany kalby garsynas i$ pirmo zvilgsnio yra atbaidantis savo kieta,
kapota, stipriy galtiniy israiska, atrodyty svetima melodingai tékmei ar graziam muzikiniam
lyriskumui skambésena. Taciau praktika rodo visai ka kita — dainos vokieciy kalba tampa
nelauktai fonetiskai $velniomis, pvz. Franzo Schuberto, Johanneso Brahmso, Hugo Wolfo,
Richardo Strausso dainose. Minéti kalbos bruozai lyg pasislepia muzikinés kalbos skraistése.
Tai pajuntama dirbant su Johanno W. Goethes eilémis. Patekes j muzikine tékme tekstas kinta,
minkitéja, jgauna labai daug melodiniy niuansy ir vingiy. Stai dainoje ,,Mit einem gemalten
Band* (,,Su margu kaspinu®) melodija tekstui straipsnio autorius islanksté kaip judancia juosta,

panardines joje vokieciy kalbai biidinga kietuma.
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Langsamer Walzer (J =60)

Létas valsas
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7 iliustracija. G. Kuprevicius ,,Mit einem gemalten Band®, i$ vokalinio ciklo ,,Goetheliederbuch®, 2006 m.

O dainoje ,Mingon IV* visa démesj sutelké j teksta ir atsisaké zanrui jprasto

melodingumo.
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,Goetheliederbuch®, 2006 m.

8 iliustracija. G. Kuprevicius ,,Mingon IV®, i§ vokalinio ciklo

Net ir tokiame ne-melodingos muzikos pavidale zodziai suskamba kitaip, nei buty tik
skaitomi. Toji permaina iStinka ir angly kalba, ypa¢ vienskiemenius zodzius, kurie Siaip
vokalinéje muzikoje klausytojui néra palankis dél jy trumpumo. Bet muzika visus tekstus
sulétina nepriklausomai nuo tempo, nes nejmanoma dainuoti grei¢iau uz gyva kalba. Stai
tuomet tieji vienskiemeniai zodziai ir jsiprasmina, jsigirdi, nelekia pro démesio Salikele lyg
véjas, o stabteli.

Daznai diskutuojama, ar vokalinéje muzikoje tekstai girdimi, ar jie joje neprapuola,
nesumenksta jy verté? Prisimenu pokalbj su poetu Justinu Marcinkeviciumi, kuomet
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kreipiausi leidimo panaudoti dainai eilérastj ,Sunkus ruduo®. Poetas tarsi juokais, o gal ir
rimtai, uzklausé: ,,Nejaugi tasai eilérastis toks prastas, kad jam reikia muzikos?*
Kompozitoriaus ir poeto kiirybiné draugysté yra tokia sena ir turi tiek veidy, kad labai
keblu atsakyti j poeto klausima. Jvyksta visaip, bet poetika ir melosas dazniau sutaria, nei
vienas kit slopina. Jie tiesiog tame kiirinyje neatskiriami ir keliauja bendros kiirybinés sékmeés

tikslo link.
ZODZIAI KAIP MUZIKA

Ciklo ,,Tekstai smuikui solo” (2019) muzika inspiravo jvairiy tautybiy poety eiléras¢iai,
taciau $j karta muzika skamba be zodziy. Siekta kalbos muzikos intonacijas perkelti | smuiko
solo balsa. Dziaugiamasi radus interneto platybése pranctizy poeto Guillaume Apollinaire
deklamuojamo eiléras¢io ,,Le Pont Mirabeau® (,,Mirabo tiltas®) jrasa (1913). Jame uzfiksuotos
poeto deklamacijos intonacijos tapo ciklo dalies muzika. Véliau, sekant smuiko prigimtine
specifika, jos buvo laisvai transkribuotos ir stilizuotos. Archyvinis jraas programinés jrangos
déka gerokai sulétintas nepakeitus garsyno aukscio tam, kad biity galima kita programa

paryskinus kalbos intervalus juos paversti konkreciomis natomis. Iliustracijos ta procesa

parodo.
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10 iliustracija. G. Kuprevicius ,,Le Pont Mirabeau®, i$ ciklo ,, Tekstai smuikui®, 2019 m.
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Poeto jskaityto eiléraitio gaidos tapo smuiko balso pamatu. Siuo atveju eilérastio
tekstas jau nebuvo tiek svarbus, kiek sakomy zodziy intonacijos. Taip galéta iSsaugoti pranciuzy
kalbos muzikg. Sugretinus eilérasCio originala su Tomo Taskausko vertimu j lietuviy kalba,
akivaizdziai matoma, kokie skirtingi jy skambéjimai. Jei toji ciklo dalis buty kuriama
lietuviskam vertimui, be jokiy abejoniy, muzika buity buvusi visai kitokia. NeiSvengiamai ja

formuoty lietuviy kalbos muzika.

Sous le pont Mirabeau coule la Seine Po Mirabo tiltu teka Sena
Et nos amours Ir musy meilés
Faut-il qu’il m’en souvienne Sis tiltas man primins kaip visada
La joie venait toujours apres la peine Skausma keisdavo laimés valanda
Vienne la nuit sonne 'heure Ateik naktie paciu laiku
Les jours s’en vont je demeure Praeina dienos as lieku

Sie straipsnio autoriaus karybinés praktikos pavyzdZiai téra tik maZa kompozitoriaus
darbo su tekstais neaprépiamos jvairovés dalelé. Visos kurybinés patirtys yra labai
individualios, sunku jas susisteminti, nes kiekviena karta jos kitokios. Taciau dirbant su
poetiniais tekstais biitina atkreipti démesj j jy kaskartinj kitoniskuma, specifika ir bendruosius
kalbos désnius, i$ kuriy Siuo atveju svarbiausias — konkrecios kalbos muzikalumo pajauta. Ja
galima suvesti j bent jau elementary svetimos kalbos gramatikos, sintaksés ir fonetikos

pazinimga, kas padés vokalinio kiirinio autoriui siekti tobulesnés muzikos ir zodzio sutarties.
ZODZIU VERTINIAI

Aplinkybés suveda ir su labai tolimomis, retai kiiryboje naudojamomis kalbomis.
Viena tokiy — araméjy, j kurig teko kreiptis rasant biciulio zydo atminimui skirta gedulinga
giesme ,,KadiSas“. Pagalbos kreiptasi j transliteracijos specialistus, kurie padéjo suvokti
nezinomos kalbos zodzius, jy tarima ir kitus tokiu atveju butinus kalbos niuansus. Karybos
procese akcentuoti ne patys zodziai, o bendras jy skambéjimas, anksciau pazintos zydy
muzikos bruozai: savitas rytietiskas koloritas, dermés ir harmonija. Lietuvisky intonacijy
,Kadise” nebéra, o tos, kurios vyrauja, stilistiSkai artimos kituose $io straipsnio autoriaus
ktriniuose sutinkamuose sanduose — forma, instrumentuote, ritmika. Jei kas pabandyty
araméjiska teksta iSversti j lietuviy kalba ir parinkti skiemenis esamai melodijai, patirty
skaudzig nesékme — kitos kalbos skambéjimas labai smarkiai kirstysi su araméjy kalba ir
geriausia iSeitis biity visai naujo ,,Kadiso* suktirimas naujam, lietuviskam tekstui. Neabejotina,
kad toji naujiena su sengja giesme intonacijy prasme neturéty nieko bendra. Tikétina, jog
kalba stipriai veikia melodika, ir ne tik ja.

Dar kitokia praktika kompozitoriy sieja su tekstais lotyny kalba. Dabar jau tik tam
tikrose srityse ir sferose vartojamoje kalboje kompozitoriai randa savo kiriniy idéjoms ne tiek

paskirus, konkrecius zodzius, bet ir kalbos simbolika, kodus, Zenklus, pagaliau — specifinj
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pacios kalbos skambéjima, kuris veikia klausytoja ne taip, kaip kitos, gyvos pasaulio kalbos, o
kaip tradicija, reliktas, istoriné tam tikros civilizacijos zymé. Tarkim, i$ hebrajy kalbos j lotyny
zodyna patekes ir judaizme bei kataliky baznycCios vartojamas maldos zodis hallelujah /alleluia
amziy tékmeéje Salia konkrecios prasmés jgijo dar ir labai stipry emocinj turinj, smarkiai
isplétusj pradine zodzio reiksme. Toji aplinkybé islaisvino kompozitorius gerokai platesniam
Sio zodzio traktavimui, kvieté drasiau zaisti su akcenty kaita, balsiy ilgiu ar skiemeny
dainavimo grei¢iu. Rasime muzikos kiriniy, kuriuose teskamba tik vienas zodis — alleluia.
Tokj viena garsazodj girdime J. S. Bacho solo kantatos ,,Jauchzet Gott in allen Landen®” (BWV
51) paskutinéje dalyje. Cia svarbi ne konkreti Zod%io prasmeé, o jo simboliné pilnatvée. Tokiy
kiiriniy muzikos literatiiroje su vienu zodziu visoje dalyje yra daug.

Lotyny kalba turi dar vieng muzikos kiiriniui patraukliag savybe — vienu metu jvairiuose
polifoniniuose balsuose gali skambéti absoliuciai skirtingi tekstai, kuriuos klausytojas girdi ne
kaip prasminés informacijos neséjus, o kaip tam tikra emocineg, tembring ir istoring-kulttrine
vertybe skelbiancias zinias. Taip nesuprantamas tekstas per muzikos kalba tampa numanomas,
atkreipiantis démesj, galiausiai — suprantamas kitaip, grei¢iau iSjau¢iamas nuojautomis, nei
konkreciu turiniu. Rasant muzika lotyny kalbos tekstams, dazniausiai vadovaujamasi ne tiksliu
zodziy vertimu (to prireikia tik kairybinio proceso pradzioje), o tomis ¢ia apraSytomis kalbos
savybémis, jvertinus ne tik filologija, bet ir kulttrinio palikimo svorj. Taigi, vokalinés muzikos
meistryste jvaldes kompozitorius gali tikétis, kad ir jo gimtaja kalba skambantys kiriniai bus
jos nezinanciy klausytojy suprantami teisingai, jei autorius seks Cia aprasytomis lotyny kalbos

savybémis kalbos muzikos $viesoje.
Z0DZ10 DAINA

Pastebéjimai apie kalbos muzikg baigiami trumpa 1968 metais sukurtos dainos ,,Obely
ziedai® pagal to paties pavadinimo Kazio Binkio trioleta ciklo ,,Utos” (1920) autoanalize. Itin
muzikalios formos ir taupaus zodyno eilérastis-daina gimé tarsi vienu atokvépiu — tokia to
trumpo eiléras¢io meniné galia. Siekta (tikriausiai pasamonéje) ziedlapiy kritima jgarsinti
dviem buidais — poeto zodziy tempu ir jvaizdzio kryptimi: Ziarim — krinta patylomis. Stiprinant
aukscio iliuzija visa melodiné seka jtalpinta j gana didelio diapazono su viduje
pasikartojanciomis mazomis frazémis — greitakalbe ir stabteléjimais. Daug karty kartojami
zodziai jsilieja  kylanciy ir krintanciy garsy melodija, kuri baigiasi oktava auks¢iau tuo paciu

motyvu, kuriuo ir prasidéjo, tik dabar jau mazore:
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11 iliustracija. G. Kuprevicius ,,Obely ziedai®, 1968 m.

Spontaniskos kiirybos pasekoje gimusi daina reikalavo kirybiskos redakcijos,
proporcijy tvarkybos, pauziy trukmés koregavimo, auksto balso technikos galimybiy
jvertinimo. Profesionaliai dirbancio kompozitoriaus kiirybiniame procese emocijos ir
pragmatizmas vienas kitam tikrai nekliudo. Atvirks¢iai — iSrySkina meninj prada ir suteikia
muzikiniam opusui kompozicinio iSbaigtumo. Proto ir jausmo sandora jgalina laisviau ir

tiksliau zengti link pradinés idéjos rezultato pilnatvés.
ISVESTIS

Humanitariniy moksly istorija jzengé j kokybiskai nauja laika. Jokie rimtesni jvairiy
krypciy tyrimai neturés tesinio, jei juos vykdantys j kintancio pasaulio jvairove, joje
vykstancius konfliktus ir taikas nepazvelgs platesniu, hermeneutiniu zvilgsniu. Didele ir
viliojan¢ia  perspektyva turi jvairy sri¢iy mokslininky-humanitary, kultarology,
menotyrininky glaudus bendradarbiavimas, jgalinsiantis i daugybe abejones gimdanciy ar
diskutuotiny reiskiniy zvelgti ramiau, tarpdiscipliniskai. Tiesa, muzikologo ir kalbotyrininko
bendrysté gali pasirodyti nejprasta, nepatogi, taCiau jveikiama pasitelkus drasa ir atviruma.
Tokio bendradarbiavimo sékmiy jau senokai yra fizikos ir mechanikos, biologijos ir
antropologijos, archeologijos ir chemijos moksluose. Muzikantas praktikas gali klysti
matydamas tokias mokslininky poras ar ansamblius, taciau juk ir orkestre groja labai jvairts
instrumentai, o kartu jie sukuria jsptdingg ir darny skambéjima. Kompozitoriui keblu suvokti
zodzio, kalbos sandus taip, kaip juos suvokia specialistai. Ir atvirksciai. Netgi teatrologijoje
matoma nesusipratimy, kuomet recenzijoje apie miuzikla vertinama tik rezistira, aktoriy
darbai, scenografija, o apie muzika — né zodzio. O priesingy pavyzdziy buta — kazkuomet

dramos spektakliuose skambéjusiag muzika profesionaliai vertino rasytojas Balys Sruoga...
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Siame straipsnyje apzvelgta kalbos muzikos tema — saves ir kolegy padrasinimas brautis
i kairybos paslapciy giria drasiau ir placiau atvertomis juslémis. Juk mokslinio aparato lygmuo

Lietuvoje i$ tikryjy yra pakankamai aukstas tokiems zygiams. Jy niekada nebus per daug.
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